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Poul Vad: Om 0din Teatret : ;

Hvorledes foregir kunstneriske nydannelser? Angigt til ansigt
med en skabende virksomhed af sterk og overbevisende karékter
kan man f& en fornemmelse ikke bare éf'nmdvendighed men ogsé
af selvfolgelighed. Det er sbm om tiden havde reserveret en
plads netop for dette fenomen, som ikke virker overrumplende
fordi det er fremmedartet men snarere fordi det - trods helt
nye elementer og virkemidler - opfylder et behov, som vi forst
i dette gjeblik bliver os bevidst. Kan vi ikke efterspore for-
udsetningerne ved vi dog, at kunstnerisk nyskabelse altid be-
ror p4 den levende og méske uventede videreforelse af en tra—
dition. Kunstnerne rmkker deres erfaringer, resultaterne af
deres kampe og deres drpmme videre, ofte gennem store afstande
i tid og rum. Det paradoksale er, at enhver kunstner dog sam-
tidig feler at han skal skabe sin kunstart helt forfra,‘hver
dage.

Det ville i forbindelse med Odin Teatret vere forkert ikke
at understrege, at dets kunstneriske leder, den italienske in-
strukter Fugenio Barba, har modtaget stmrke og afgerende impul-

ser fra Jerzy grotowskis bersmte Teatr-Isboratorium 13 Rzeddéw
i Wroclaw (Polen), hvor han studerede i en Arramkke og som han
bekender sin geld til, - ogsd fordi der her er et smukt ek-

sempel pa at en kunstnerisk tanke ikke er nogen t"privat" ejen-

dom men tvert imoa er til for at gives videre, befrugtende for
andre. Det er som det gensidigt frugtbare forhold mellem mester
og elev i middelalderens og rensssancens kunst.

0din Teatret (som har fiet navn éfter den ( ghamanistiske gudy
Odin;Wotan) » 1 blev startet i Oslo i september 1964
af Eugenio Barba, der havde opholdt sig flere &r i Norge, og

Alida Gr8nneviig og Torgeir Wethal. Kort efter sIluttede Agnete
Strom sig til teatret og hun har siden veret dets administra-—
; tive leder. Efter godt et &rs forlgb kunne gruppen vise sin for
5 vste offentlige forestilling, Ornitofilerne, og turnerede med
. den'i de nordiske lande. For mange stod det herefter kiart, at
’/ﬂ nordisk teater havde fet et tilskud af origfinalitet og kom-
promisles kunstnerisk streben som stod i omvendt forhold il
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-truppéns omfang og til den beskedenhed hvormed det understrege-

, tion som fremmer koncentrationen om arbejdet. Mem desuden er den |

. Sverige). gkuespillerne er nordiske, teatrets forestillinger

des, at forestillingen kun var at betragte som en forste, pro—
vende demonstration af et Ars arbejde.

Teatret havde imidlertid besluttet sig ti1 at forlade Oslo
for at sl4 sig ned i en mindre by, og de kontakter der var eta-

bleret under turneen i Danmark resmlterede i at teatret i juni
1966 flyttede til Holstebro, en by i Vestjyllend med ca. 20.000
indbygeere, som igvrigt ogsd pi en rekke andre omrider har vist
en bemzrkelsesverdig interesse for at stette kunstnerisk og kul-
turel virksomhed. Byen har bekostet ombygningen af en gird, der
nu fungerer som teatrets hjemsted med treningslokaler og scene-
rum, og yder desuden et fast &rligt tilskud til teatrets drift.
Iovrigt er 0din Teatret en selvejende institution. Det var vieH's
overvejet at teatret slog sig ned i en 1ille by: her kan man, k

uden at spszrre sig af fra omverdenen, opn& den grad af isola-

lille by langt gunstigere som basis for en kulturel aktivitet
der tager sigte p& hele Norden og bygger p& kontakter med det
pvrige Buropa. ﬁ

0din Teatrets fulde betegnelse er Nordisk Teaterlaboratorium e
for Skuespilkunst, og disse ord angiver ret neje teatrets virke— {

157

omréde og hensigt. 4

Nordisk: teatret er baseret pd og henvender sig til alle de
nordiske lande (Danmark, Fipland, Feroerne, Island, Norge og

turnerer primgrt i Norden, og alle teatrets ovrige virksomheder ﬂ
- som senere skal omtales - henvender sig til teaterfolk i disseﬁ
lande. Dette er mindre selvfolgeligt end det méske for en ikke- ff
skandinav kan synes, for trods nsrt slegtskab - ikke mindst
sprogligt - har kontakten mellem de nordiske lande pé kunstne-
riske og kulturelle omrdder veret og er stadig minimalf, og det
gelder ikke mindst teatret. Forholdene varierer fra land til
land, men bortset fra Sverige har situationen f. eks. pa skue-
spilleruddannelsens omréde varet praget af ineffektiv organisa-
tion,‘ﬁtilstrwkkeligt initiativ og mangel p4 alvorlig, kunstne-
rigsk professionalisme. X

: Teaterlaboratorium: hermed understreges at det drejer sig om

et forskningscentrum for teatret. Der er m. a. o. ikke tale om
et teater med faste, lobende forestillinger og et stadigt skif-
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plads har skuespillerne kun borde, stole og de simpleste rekvi-

tende repertoire , men om en wi‘orskning pa teatrets omrdde,
hvis eneste grundlag 0g berettigelse skal sgges ikke i een gang
opnéede resultater, i en succesrig forestilling eller i en fast-
lagt udtryksform, men i den stadige kritiske vurdering af de
indhestede erfaringer og i den fortsatte inddragelse af nye mu-—
ligheder - ikke ud fra et rodlgst behov for ustandselig "forny-
else", men ud fra et professionelt, engageret og dybt alvorligt
onske om at undersgge dette instruments muligheder til bunds.
for Skuespilkunst: det er skuespilleren og hans kunst der er
det absolut centrale i dette forskningsarbejde, og der er - p&
basis af Grotowskis intentioner - tale om en udvidelse eller
snarere omkalfatring af det indhold vi er vant til at legge i

begrebet skuespiller, bdde m. h. +. skuespillerens opgaver,
hans mulighéder og de krav der stilles til ham, eller som hsn
md stille ti1 sig selv.

Det vil forstis at begrebet teater i denne forbindelse har
et indhold som i hej grad adskiller sig fra alt hvad men nor-
malt l&ggervi ordet, hvilket vil blive endnu tydeligere nar

. teatrets virkeomrdder i det fplgende ridses op. De kan deles i

to hovedgrupper: den ene er teatrets eget kunstneriske arbe jde,

som resulterer i forestillinger der dels opfgres pé selve ‘tea-

_tret, dels vises pi turneer, den anden er alle de udadvendte

aktiviteter som henvender sig ti] professionelle teaterfolk
forst og fremmest i Norden. Det vil vere rimeligst at omtale
teatrets eget kunstneriske arbejde forst,

i
Teatersalen: et nggent, rektangulert rum uden scene og faste |
stolerezkker som det kendes fra et "normalt" teater. Tilskuerne I
sidder p& stole som er anbragt rundt omkring i rummet, og hvis
gruppering har taget form samtidig med den pigmldende forestil-
ling og afhwngigt af dennes karakter. Bortset fra den fri gulv-

sitter at arbejde med. Denne udformning af det sceniske rum,
hvor adskillelsen mellem tilskuerplads 0g scene er ophavet,
hvor ingen rampe lzngere skiller de to verdener, og hvor til-

skuernes placering opstir som . funktion af den dramatiske hand—
lings egen dynamik, har som resultat at hver enkelt tilskuer,

fordi han er med til at danne den dramatiske handlings: fysiske
rum, involveres i og s& at sige delfager i denne handling.clli

% A Den situation

tilskueren siledes bringes i, fjerner ethvert spor af den ser-

TR e s AT s E’I
S
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lige "stemningt der ellers indfinder sig ved teaterbesog. Dette
N : . er ikke et m&dl i sig selv men resultatet af den kunstneriske in-—
V : tenti on, af det tilgrundliggende onske om igen at gore teatret
til et sted for det kollektive mode med det forbudte, med alt
det rmdselsvekkende og forunderlige der til daglig Bkjulezr sig
'é : bag og kanaliseres i s&j%fmdslivets konventioner, med de mest
' vitale og ukontrollable krazfter i den enkelte, som bliver skeab-
ne for ham i hans mgde med de andre.

Nar selve teaterrummet her er omtalt forst er det ikke fordi |
det er vigtigst, men fordi det er det forste tilskueren meder,
og fordi det pa en anskuelig m&de viser i hvilken grad selve

/J) teatrets begreb her har fundet en ny formulering. Alfia 0g ome-—
ga er som ngvnt skuespilleren, og det er igennem skuespillerens
arbe jde denne nye formulering far sin virkelige begrundelse og
retferdiggorelse som viser, at det er noget andet og mere end
en formalistisk ide. .

Med fare for at vekke utilsigtede metafysiske éssocia‘tioner
kunne man sige, at skuespilleren - og det gslder principielt i
enhver form for teater ~ ofrer sig for i selve sin person at

: Lﬁggg‘;?ghgfé%s med de skikkelser, de typer, de krazfter og de skebnefor-

: lob : teksten . 4 bestdr af. Skuespillerens primsre kunstneri-
ske materiale er hans egen fysiske og psykiske eksistens, og
hvis dette forstis uden indskrsnkninger ledes man - som det sker
her - til en opfattelse af skuespillerens muligheder som ligger ||
hinsides den i det vesteuropwmiske teater gmngse. Som enhver an-
den kunstner m& beherske det materiale hen arbejder i, siledes
ogsl skuespilleren. Alle de muligheder hansg krop rent fysisk
byder ham m& han gennemarbejde og underlsgge sin kontrol, dvs.
lige fra vejrtrzkningen og alle musklernes bevagelser til stem-
medennelsen (den maximale udnyttelse af hele det register af
lyd det er muligt at frembringe), og nir det tilfsjes at dette [}
sker med udnyttelse af elementer fra yoga og fra det klassiske
kinesiske og indiske teater, at skuespilleren blot ved hjzlp
af ansigtsmuskulaturen kan ifgre sig forskellige "masker", og
at der indbefattes rent akrobatiske ferdigheder, vil omfanget
og karakteren af denne optraning vere antydet. Dot afgorende er ||
imiﬁlerti’d, at ikke en eneste fysisk ferdighed tilegnes uden en
G : tilsvarende psykisk { mobiliseéring |, sfledes at udforskningen,
erobringen og udnyttelsen af k&‘oi)pens mul‘igheder[»"ezﬂ‘- ﬁgisk‘}‘
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Y ¢ arbeidsdisiplinen og de krav ‘han m§ stille til Big selv. D TvEs S0

A | et s %

' tegn pa psykisiéé proses-seirv.'x' Skuespilleren m& her, vel i mere abso-
Jut forstand end tilfwldet{ er med andre skuespillere, vie sit
liv til opgeven, hvilket ogs& fremgdr af den made, hvorpi opta-
gelsen af nye elever foregir. "Optagelsesprgven" omfatter nem-
1ig en mineds ophold ved teatret, i hvilket tidsrum \kandifaten

m kan danne sig et virkelig velbegrundet indtryk af

og saledes gore slg alvoren og
Jomfénget af sin beslutning klar.
Hvis det med rette kan siges, at skuespillernes trasning og-

84 byder p& en radikal viderefzrelsef af Stanislavekis prin-
cipper (og herigennem knyttes ogs& et band til en stor tradi-
tion), er opfattelsen af forholdet mellem skuespiller og rolle,
og af hele forestillingens sigte, ganske anderledes end forud-
sat hos Stanislavski. Der er ikke tale om at give et skuespil
en s& adskvat, tydelig og virkningsfuld fremfgrelse som muligt,
men derimod om at benytte et skuespil ~ eller en anden dramé—
tisk tekst,— som partitur for en helt fri scenisk skabelse, en
dramatisk handling hvis tilblivelsestid strakker sig over 12—
18 méneder, og hvor alle slags lyde og den dynamiske og phgh-—
ende fysiske udfoldelse i rummet er af lige s& stor betydning
som ordene, Den rolle der ska],gfré;st1119§, opfattes da som ud-
gangspunkt for blotlmggelse og erobfing af skuespillerens egne
s Jelelige krefter, af de strukturer der til daglig er skjult
under overfladen og som er Virksomme i ethvert menneske. Der
er her tydeligvis tale om en farlig balancegang mellem den
pinlige udlevering af det private og den intime blotlwggelse af
noget alment, og i den forbindelse pahviler der instrukteren,
som overviger og forsigtigt leder skuespillerne i den daglige
trening, et stort ansvar.

Hvis man nu ville sige: alt hvad der hidtil er sagt drejer
sig om skuespillerens teknik, om scenerummets ydre form, om
forholdet til teksten osv. Men hinsides disse formelle sporgs—
m&l: hvad er da hensigten med dette teater, hvilken vilje er
den drivende kraft, hvilken holdning til tilverelsen og til
vor menneskelige situation idag ligger der bag?

' Det ville imidlertid vere umuligt at skille disse relevante
og patrengende sporgsmdl fra spsrgsmélene om den kunstneriske

teknik og den teatralske udtryksform. Teknik og udtryksform

& <

i it T fAoone! e s ]




KILDER TIL
DANSK
KUNSTHISTORIE

NY CARLSBERGFONDET

rummer i sig selv den efterlyste holdning til tilvszrelsen og
til vor aktuelle menneskelige situation, fordi de helt igennem
udtrykker et brzndende behov for at gennembryde gpdfundets kon-

ventioner og de monstre vi stiltiende og méske ubevidst har ac-

cepteret. For vesterlsndingen af idag, for hvem kroppen er ble-

vet noget nesten abstrakt, som ferst og fremmest er genstand fo
hygiejniske foranstaltninger, kan f. eks. konfrontationen med
skuespillernes ofte nergdende, ekstreme plastik, med de "for-
vrazngede" ansigter, med selve de sveddryppende, halvnogne lege-—
mer og de uhsmmede udladninger i rab og skrig, virke stedende
og oprivende, som en uhgrt krenkelse af anstsndigheden. Men i
alt dette, som bidrager til at gennembryde de attituder og de

.mekanismer hver enkelt tilskuer er fikseret, i og beskytter slg

thro ologisk sandhedy
bag, fedes neton, en nV6 0g bevegende som sambidig er teaterpoesf.

Da 0din Te;%%e 11 Danmar Ornitofilerne blev fore-
stillingen fgrst vist i provinsen, og rygtet ilede forud til.
Kobenhavn om en teaterforestilling af uhert ekspressiv og pro-
vokerende karakter. 0g sédan var det. Grundlaget var et skue-
spil af den norske forfatter Jens Bjgrneboe, ‘ffit behandlet og
udvidet med improviserede zlementer opstdet under arbejdet. Og
temaet var de evigt aktuelle og idag serligt aktuelle spefgs—
mal om samfundets ﬁagt over 1iv og degd, om kampen me llem de
livsfremmende og de destruktive krzfter, om individets plads og
ansvar og skgbne i denne kamp, De optrmdende skiftede ustand-
selig identitet, anskueliggjorde snart een, snart en anden rol-
le (og ikke blot menneskelige: de to kvinder blev p& et tids-
punkt til flagrende og kvidrende fugle), gennem f& men anskue-

‘lige ®ndringer i det enkle og stort set hverdagsagtige kostume,

gennem gndringer i plastik og stemmeleje; alle folelsesmmssige
afskygninger spilledes igennem til det yderste, glzde, sorg,
rwdsél, smerte, i hemningslese og dog precise plastiske formu-
leringer; og idet skuespillerne snart bevagede sig foran til-
skuerne, snart bag dem, snart midt pd gulvet og snart ud mod
hjernerne, og séledes forvandlede hele rummet til skueplads,
tvang de tillskuerne ind i deltagernes, medvidernes og de med-
ansvarliges rolle, hvilket undefstregedes af diiekte, underti-
den voldsomme og provokercnde henvendelser og sporgsmél i1
publikum. %

- I 0din Teatrets nye forestilling, Kaspariana, som skal fin-
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de sin endelige form i efteriret 1967, spilles derimod snarere
som om publikum.ikke er til stede. Forestillingen, efter ide og
tekstgrundlag af den danske forfatter 0Ole Sarvig men ligeledes
med vwsentlige indslag af skuespillernes egen improvisation,
bygger pa beretningen om hittebarnet Kaspar Hauser og er blevet
en legendeagtig fremstilling af individets skebne i samfundet.
Kaspar er hvert enkelt menneske: han lsrer at gi, han lmrer
menneskenes kundskab, han mgder ksrligheden, han tvinges til at
blive soldat osv. 0g enhver af tilskuerne er bade en Kaspar, et

nogent menneske der skal gennemleve sin eksistens, og en afhde

andre", dvs. en inkarnation af gamfundet, af dets fordomme, dets|

inerti, dets grusomme mekanisme., Salen der spilles i er sort:
sorte vagge, sort loft, sort gulv. NAr tilskuerne har indtaget
deres pladser m& de forst afvente forestillingens begyndelse i
fuldstendigt mgrke. Projektorerne, anbragt klods op af publi-
kum i forbindelse med de simpleste sceniske rekvisitter som
skuespillerne kan sidde p&, klatre op p& og flytte rundt med,
belyser de scenér der udspiller sig i rummet, og som lader Kas-
pars tragedie fremstd i simple, voldsomme, undertiden til det
blasfemisk grznsende billeder., Efter sidste scene er mgrket
atter totalt et langt ojeblik.

skulle denne beskrivelse have fgrt tanken hen p& &dndelig
voldtegt , eller méske pa en farlig given sig h€n i drifters og
instinkters herredegmme, er det negdvendigt atter at understrege,

at forudsstningen for skuespillernes udfoldelse netop er den

gennem uafladeligt, dybt koncentreret og disciplineret arbejde

opndede beherskelse - og at netop dette arbejde sivel som op-
bygningen af den enkelte forestilling tvert imod at ville for-

virre tilskuernes folelsesliv og intelligens, sigter mod at ak-— |

tivere begge dele maksimalt.

I modsetning til Grotowski, der altid arbejder pa grundlag
af klassiske tekster i europ®isk og polsk dramatik, har Odin
Teatretisdledes hidtil valgt moderne tekster, og det resultat
der er kommet ud af arbejdet med disse tekster er, uden at
knytte sig til dagsaktue lle spgrgsméal, udtryk for en samtids-
bevidsthed som understreger engagementet i nutidsmenneskets &n-
delige'og historiske situation. Det bringer ingen lssninger,
det bekrafter ingen - heller ikke de "frisindede!" - i deres

ve letablerede overbevisninger, men det behager sig heller ikke

F
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i mabsurde" eller "nihilistiske" attituder. MAske vil denne !
teaterform inden for sit omr&de vise sig at svare til Rimbauds
indsats inden for poesien. Dgrene bliver piny sliet op til 1i-
vets drama. !

Semtidig med sit eget kunstneriske arbejde virker Odin Teatret | .
imidlertid som samlingssted for fagfolk fwmm hele Norden og un-
derstreger hermed at det ingenlunde er et sekterisk foretagende,'
der vender ryggen til alle andre former for samtidigt teater. !
Denne virksomhed, som har mange aspekter, startede allerede i 1
1965 med udgivelsen af kvartalstidsskriftet Teatrets Teori og
Teknikk, der hurtigt har placeret sig som det mest levende
teatertidsskrift i Norden. Tidsskriftet, som er strengt fagligt
betonet, har f. eks. behandlet Grotowskis teater, Stanislav-
ski, Antonin Artaud og Witacky, Samuel Beckett og Jean Genet
(med henblik p& isceneszttelsen af deres skuespil) m. m. Side-
lobende hermed forberedes i ojeblikket oprettelsen af eget for-
lag til udgivelse af bgger om teater.

giden 1966 har odin Teatret i Holstebro afholdt en rgkke se-—
minarer af forskellig art, som har samlet professionelle teater—| é
folk, skribenter og dramaturger fra alle de nordiske lande. ﬁer ‘

startedes i sommeren 66 med et treningskursus for skuespillere
under ledelse af volakkerne Jerzy GrotoWski og Stanislaw Bro-
Zowskd ng%gf?%’?antoﬁimx, Wroclaw). I april 1967 afhold-|
tes et seminar om czekisk teater med besog af fremstiende cze- | ' |
kiske ensembler (som gav offentlig forestilling i Holstebro), ‘
scenografer og regisserer. Der blev endvidere vist czekiske
film (gratis adgang for alle, ogsd byens befolkning), holdt fo-
redrag og arrangeret diskussioner, og deltagerne omfattede for-
uden skuespillere ogs& scenografer, kritikere og forfattere fra |
hele Norden. I sommeren 1967 afholdtes et nyt tremningskursus

for skuespillere, atter under medvirken af de ovenﬁevnte polak-

Sl AT e
ker, Endvidere deltog den iamerikanske instruktdr " Charles Marowitz .

og den franske teaterkritiker Renée Saurel (fra Ies Temps Mo-
dernes),.som lagde op til en diskussion om "engageret teatert,
0gsé for fremtiden er der planlagt séminarer af de to her
anférﬁe arter: dels treningskurser under ledelse af udenland-
ske'pmdagoger, dels prmsentationer af de mest interessante a-
spekter og resultater vedrorende et lands teater (dvs. skue-
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spilkunst , scenografi, regi, teatersociologi m. m.). For den
kommende smson omfatter planerne siledes gastespil af J. Gro-
towskis Teatef Iaboratorium med to forestillinger, et Nordisk
Seminar om italiensk teater og et Nordisk Seminar om Berliner
Ensemble.
W Ao Foruden-uddannelseh‘af egne ;kuespillepQ - undertiden elever
P ilifredstillet cise kunstneriske behov' ved de almindelige teater—
skoler - afhb]des regelmassige kurser for elever fra andre tea-

terskoler, dramaturgistuderende, forfattere osv: Bevidstheden
om det samfﬁnd teatret lever i og udger en del af, og om pro-
blemerne vedrgrende teater og samfund, kommer til udtryk i so-
ciologiske undersogelser i samarbejde med kultursociologiske

fakulteter i Norden og i udlandet. Og onsket om i det hele ta-

get at stimulere teaterinteressen kan ogsd afleses i opbygnin-

- gen af et arkiv med film om teater som distribueres gratis til
alle interesserede. Endelig kan det nsvnes, at 0din Teatret for
tiden érbejder p& oprettelsen af et nordisk scenografisk 1abo—.
ratorium. i

I kraft af sin mangesidige virksomhed ef 0din Teatret allerede

blevet et Jevende ferment i nordisk teater og nordisk kultuiiiv
i det hele taget. Med trade til Grotowskis banebrydende indsats;:
i1 Antonin Artaud, til de store skabende personligheder i det-
te arhundredes franske og russiske teater, og til orientens &r-
hundredgamle traditioner, er det lille skandinaviske kollektiv
under en italieners ledelse i ferd med at opbygge og udforske

en teatralsk udtryksform, som bidrager til atirykke teatret ud

af dets stilling som et hefligt verdsat men betydningslgst re-

,iikt fra en nu svunden epoke, for pany at placere det i brand--
punktet for tidens &ndelige Iiv.

stanislavski siger i begyndélsen af sine erindringer: "For at.

‘hmve den kunstneriske standard i et land er det ganske ungdven-

digt at grundlzgee hundreder af teatre, men det er ngdvendigt
at der er eet fuldendt teater for hvert af scenekunstens omré- |}
der.vDisse forbilledlige teatre mA tjene som eksempler for an-—
d;e teatre." 0din Teatret ville rimeligvis meget have sig fra-
bedt at blive betragtet som et "fuldendt teater", og der er
sikkert mange skuespillere som direkte vil frastedes af det:

her er ingen mulighed for at brillere over for publikum, tvert
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